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(iSkraceni odlomak iz radnje o Edith Sitwell)

U Clanku ,Ironija kao nacelo strukture” kritiCar Cleanth Brooks upozoruje
na jedan znaCajan elemenat tehnike engleskih pjesnika izmedu dva rata i naziva
ga ,,nacelom indirekcije”. Po njemu pjesnik uvija smisaoni kompleks u €ahuru
metafore, te ga priopcuje neizravnim putem. Kaze: ,,Suvremena pjesnicka tehnika
otkrila je ponovno metaforu i sluZi se njome svom predanoScu. Pjesnik punopravno
smije uskociti u svijet opéenitosti (the universal) samo pgsto je prije toga proSao
kroz uska vrata opipljivih pojedinosti (the particular). On ne bira apstraktnu
temu, niti je onda uljepSava pojedinostima. On naprotiv mora izgraditi imagina-
tivnu konstrukciju od grade pojedinosti i kroz stvorenu konkretnu pjesnicku si-
tuaciju neizravno priop€iti smisao. Znaenje mora zraciti iz prikazanih predstava.
Ta podatnost metafori.. . uklju€uje princip indirekcije“, koji, da proSirimo ovo
izlaganje, kod te generacije engleskih pjesnika znaCi, osim upotrebe metafo-
re, izgradnju simboli¢nog jezika i novog mita, a to sve treba sluZiti da se stvori
pjesnicka replika stvarnosti i dovede do intuitivne percepcije neizreCenoga. Ti
bi tako neizravno navijestile pjesnikov stav spram Zivota, za viziju, koja bi Citaocu
takorecCi bez tumacenja tumacila ,,Zivu stvarnost” i ne sude¢i o njoj sudila.

Da spomenemo samo dva najveca pjesnika te pjesniCke tehnike. Mnogo
stariji, B. W. Yeats, koji je kop€a sa starim simbolistima Tornja Bjelokosnog,
sluzi se na takov nacin najprije keltskom legendom i kasnije pjeva da si je satkao
»Kaput pjesme vezen vezom iz starih mitologija”, a zatim, kad mu je potrebno
da pjesniCki osudi naucni racionalizam svoga vremena i dosegne smisao zbivanja
u sudbini Covjecanstva bez pomoci nauke i prihvacene religije, konstruira pjesnicko-
filozofski pogled na svijet na osnovi indijskih misti¢no-filozofskih gledanja, koja
su europeiziraliteozpfi. Medutim sva ta grada crpljena iz tako neobicnih podrucja
stapa se u prvom redu u ,,konkretno”, metaforu, predodzbu, simbol. Mladi T. S.
Eliot, koji u pravom smislu spada u generaciju o kojoj govorimo, u najranijoj mla-
dosti ucenik francuskih simbolista, posize za gradom iz antropologije, Dantea,
Spanjolskog mistika Sv. lvana od Kriza, iz Citava evropskog knjizevnog i kul-
turnog naslijeda, ili da ugradi €vrstu okosnicu u svoju pjesnicku viziju ili gotove
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ali sadrzajno zaboravljene simbole oZivi, ili da nove a izvedene iz te grade razvije,
provlaceci ih, kao notu koja se ponavlja, kroz pjesnicke kontekste, te kao da mu
oni postaju ambivalentni sadrzajni znakovi, neka vrsta pjesnicke stenografije.
U svom pjesnickom razvoju i Edith Sitwell slijedi taj put ,indirekcije”,
sluzeéi se, kako ¢emo kasnije potanje razmotriti, na svoj nacin Zivotnim i knji-
Zevnim iskustvom, da stvori sistem simbola, koji ¢e pomoci da na zbijen nacin,
pjesnickim kraticama, osvijetli neosvijetljena joS podrucja doZivljavanja stvarnosti.

U prvom razdoblju pjesniCkog stvaranja ona tka svoju malko ekstrava-
gantnu i preSarenu ,,odoru pjevaca”, da se posluzimo Yeatsovom frazom, iz dje-
tinjih iskustava, od igraCaka i djeCije priCe; u njezinu poeziju ulaze maStom pre-
obrazeni likovi i slike iz neobi¢nog joj djetinjstva. Smisao za groteskno, koji zna-
€ajno, u njezinoj poeziji i precesto, izobliCi sve Cega se takne, rano se je kod nje
razvio, po svoj prilici kao psihi€ka samoobrana pronicavog mladog bica, u kojega
se ve¢ jaka individualnost ne moze prilagoditi konvencijama obitelji i drustva nje-
zine klase i sredine, plemstva koje Zivi u atmosferi proslih gledanja a koje se, pre-
stavsi aktivno sudjelovati u Zivotu u staroj svojoj ulozi, jo$ nije prilagodilo tehnickoj
civilizaciji, jer je ekonomski jos_u mogucnosti, premda uz neprilike i kompromise,
saCuvati stare Zivotne oblike. Sira rodbina, kao uostalom sav tadaSnji visi sloj,
s nepovjerenjem gleda intelekat i znanje, a zanimanje za umjetnost smatra dru-
Stvenom manom. Njezina je uZa okolina — vlastita obitelj, otac (Cudak) i braca
— krug intelektualaca, ali je iskljuCena iz maticnih zbivanja u svome narodu. Kao
djevojcici njezin je poloZaj joS nepovoljniji, jer je njezin Zivotni tok tradicijom
unaprijed vise manje odredenja u njemu nije predviden slucaj za talenat iznad
prosje€noga. Obru¢ tradicije ona mora raskidati, a to obi¢no nanosi dublje du-
hovne ozljede, jer je to oslobadanje u isto doba i trganje od omiljele okoline, koje
prati kritika te iste okoline. To u isto doba znaci liSiti se korijena a zbog odgoja
ipak ostati nesposoban poistovjetiti se s najSirom zajednicom i postati njezina Cest.
Ta odijeljenost od Sire okoline i oporba protiv uze po svoj prilici su odgovorne, $to
Edith Sitwell trpi od emotivne hipertrofije, koja izobliCuje normalne reakcije, te
ona kroz neko vrijeme kao da nije sposobna postaviti opcéeCovjeCansku dilemu
(the human condition) u srediSte paznje i iznijeti je slijede¢i matiCne tradicije ljud-
skih osjeaja. Ta neuravnotezenost odrazuje se u stilu i rjecniku, te ona istom na-
kon velikih duhovnih kriza napusta grotesku i poviSen a katkada histeri€an ton
koji obiljeZuje, uz iznimke, prvo razdoblje njezina pjesnickog razvoja, dosiZudi
vrhunac u ,,Obi¢ajima zlatne obale” (Gold Coast Customs, 1929). Unutarnja ravno-
teza i kontrola intelekta nad pjesnickom gradom nedostaje joj sve do razdoblja
»Pjesma ulice” (Streat Song, 1941), zbirke koja obraduje Covjekovo stanje kada
ga rat i mrznja odreduju; u toj zbirci postiZze ravnoteZzu izmedu predmeta obrade
i emotivnog intenziteta slika, rjeCnika i ritma.

Na pocetku, dok jp$ trazi tehniku oblikovanja, na mogué¢nost da pomodu
grotesknog ritma i pokreta izdvoji neke aspekte svog iskustva i da im dade distancu
potrebnu da se konkretiziraju u pjesnickom obliku, upozorio ju je ruski balet, koji
je osvojio London 1915. godine, a pogotovu glazba Stravinskog. Vec je prije
od Laforgue-4 naucila da groteska i ironija daju predu koja se moZe upresti u
tkivo poezije, Sto tada jo$ nije bilo tako odito, jer je starije pokoljenje pjesnika
njegovalo “visoku ozbiljnost” (high seriousness), a ondaSnji priznati pjesnici oz-
biljno su uzimali predmet svojih osjecaja, bez fine igre ironije, putem koje pjesnik
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sa viSe toCaka motri predmet i hvata ga u raznim osvjetljenjima. Osjetni joj ele-
menti sluze na specifiCan nacin, o kojemu ¢e kasnije biti govora, kao sredstva za
izgradnju predstava, a kako Ce osjetne predstave uvoditi u poeziju, pomoglo joj
je poznavanje francuskih simbolista.

Svijet, koji je Edith Sitwell stvorila u prvim svojim zbirkama, ograniCen
je, a istodobno i Kkrut i histericno zivahan. U zaparnu atmosferu tog ogradenog
svijeta maSte samo privremeno prodiru zvuci kojima pjesnik nagovjeS¢uje dileme
i tragiku Zivota. U tom svijetu krecu se figure ukoCenim kretnjama baleta ili ritmom
tada nove jazz-glazbe. Zivahnost ritmova i grozni€avo veselje maska su iza koje
se skloniSe tuga i mrak Sto vladaju u pozadini toga malo bolesnog i mehaniziranog
svijeta, sredstvom kojega pjesnik tumaci svoj osjeCajno potenciran stav prema
stvarnosti. Neke pjesme sadrze slike svijeta, kako ga doZivljuje rano sazrelo dijete,
koje u mehanizmu svojih lutaka prepoznaje neke crte Zivih biéa, videci svijet na
sliku: i priliku svog lu€ijega carstva na pero, samo §to u taj artificijelni svijet zraci
iz zbilje neSto zloslutno, Sto ga Cini okrutnim i straSnim.

Medu temama Fasade (1922) i Bukolickih komedija (1923) pojavljuju se
neobicni likovi kao ispod olovke karikaturista perverzne maste. Takav je na pr.
seoski plemi¢ Sir Falk (Fox-Trot, str 463, visok kao roda (Falk i stark — roda
sriCu se, te pjesnik daljnjim srokovima i ritmom oponaSa fox-trot), koji hoda s
puskom, da lovi ptice, prije nego 5to je medeno voce zore sazi*elo, te je ulovio sunce
lisiCije boje. .. i dalje se niZzu stihovi bezglavo i sugestivno, kao Zivahan ludi san.
U ,,Bubnju” (The Drum, str. 27) demon starog dvora pri¢a svoju pricu o no¢ima
kad zvijezde zavijaju kao vuci, o odajama gdje nalegla praSina kvoca u mraku,
dok se plavogrivi vjetar propinje mracnim hodnicima, a svijecu e ugasiti udarci
bubnja, kad odjeknu kao valovi mora o obalu i otvore vrata da Vjecnost ukroCi
u dvor. U toj pjesmi ,,vani na hodniku olujni mrak Susti (ko na vjetru Strigini skuti
gusti”). U pjesmi ,,Svida mi se na moru” (I Do Like It Beside the Seaside, str. 58)
gusar Jo u crnome plastu iskace iz okvira djeCijeg romana, da se umijeSa ti igrom
slika i rijeCi stiliziranu i tako zabaSurenu a u pozadini skrivenu prljavu ljubavnu
tragi-komediju uz glazbu suvremene mondene plaze,

Ne bi mozda suviSno bilo donijeti i analizirati jednu od pjesama Fasade,
da se uoCi kakovom se tehnikom sluZi pjesnik da ,,putem indirekcije” osudi posto-
je€u stvarnost kroz prikaz niza groteskno izobli¢enih prizora, gdje su svaka slika,
zvuk i pokret neprirodno pojacani i djeluju bolesnom ostrinom. MoZda je ,,Kuca
Lakrdijasa” (The Clown’s House, str. 30) za ovo pogodnija od ostalih pjesama,
jer se u njoj lakSe nazire smisao rijeCi kroz apstraktnu tehniku, kojom Edith Sitwell
radi u to doba, a ucCinak joj neSto manje ovisi o ritmickoj i glazbenoj vrijednosti
rijeCi u izvorniku. Jo§ treba drzati na umu, da je oStri nemir Sto prozima pjesmu
bio pojacan atonalnom pratnjom glazbe, koju je komponirao tad mladi glazbenik
William Walton2.

Prepustit ¢emo sada da sama pjesma, premda u prijevodu koji ne moze
obuhvatiti potpunu sugestivnu mo¢ izvornika, pokaze duhovni stav i pjesni¢ku
metodu Edith Sitwell iz toga razdoblja.

X) Citatisu oznaCeni poizdanju piesamaiiz zbirke 30he Canticle of the Rose’sLondon, 1950.
q 2 Prva je glazbena recitacija piesama Fasade bila kulturna sablazan za neke krugove
Londona.
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LAKRDIJASEVA KUCA ~

Sa ravna neba u boji papra, visoko
Zagri se Sunce, to demonsko oko*
kroz atmosfere staklenu masku;
noSeni zvukovi ko nespretna laska

Zamore promukio kao da su zrake
strune Sto napele ih nezgrapne Sake-
Zvonik natrgu u zarku maglu
odbija navjes¢ujuc¢ ure upaklu;

a brbljava omara uporni kroz sjaj
razdrazeno krije $ti ko papagaj;
drhture¢i podnevnim suncem oZarena
pradina blieda Cami zanemarena

ko prah na mumijskom licu., ii krijucCi lazi
umilno se smijesi majmunskom drazi
okolo Satre s igrackama mladosti
drvenim i sjajnim i krhke radosti:

tu kapa je sa zveckom lakrdjasa Vremena
sto zveketom i zviZdukom s oblaka tiemena
sve mlade kerube dozva da slete,
skrivene u obli€ju ptica $to lete;

obrazina za mladez tu sjia se ko zviezda
da ne bi tlapnje iz snova gniezda

na prolazu sjajne, bez naSega znanja,
ugledale bijege ljudskoga stanja.

Zasiljienoj travi zelenoj ko otrov
visoka poput zveCaka stabla su pokrov,
i zveCe vrtoglavo i resko;

ali kad se snodi., uzdihuju tesko,

miesec dok se Pierrot lukava smieha
Sulla sa licem bledim od grieha,

a pod cnom krinkom prstima otkriva
svaki plod sto tho na granju pociva

Tama se tad stere pod kapcima ocnim
kucerina i ku¢a u satma nocnim,
sto ko molitve bez nadest]3e u zraku
koji se zlo snuju¢ pritajio u mraku.

Tanke kao papir i sljepih ZzZena
kuce su te sklonista ostarjelih siena,
koje se glavinjaju¢ lukavo Suljaju
kao marionete i plaCudi ljuliaju.

Visoki prozori u Beskrajnost vire
i na tvrdu zbilju pogede Sire,
sviie€e suze liju, stienj molii titra
kao zivoti kojma sluCaj se igra.

Ko san su prostrane sobe u kuci:
kad sam se jedanput usudia, uci
sklopila se oko mene iz. svakoga kuta
ledena Sutnja ko val koji guta.
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Ovdje Edith Sitwell slijedom fantazmagorijskih scenarija stvara svoju ,,pustu
zemlju5 podneva i noéi. Scenarij dana je neprirodan i straSan pod demonskim
Suncem, koje u njezinoj zrelijoj poeziji postaje znaCajan simbol u izgradenom
simboli¢nom rjz¢niku. Sunce, nekad izvor Zivota i plodnosti za Covjeka koji je
u harmoniji s vidljivim svijetom i ljudskom zajednicom, izgubilo je taj svoj prvo-
bitni znacaj za roba nove civilizacije; ono je sada u savezu sa zlim i njegove zrake
su mu samo strune koje jo§ nakaznije izobliCuju vaSarski Zagor. Bu¢no mrtvilo
prizora lisenog smisla ona izgraduje pomocu slike brbljave zapare i praSine blijede
i mrtve kao prah na obli¢ju mumije u grobnici. Slikom trga u podnevnoj zapari,
prikazom komedijaSke Satre, Sto sadrZi svijet igraaka koje su varke mladosti,
a ostaju varke nedozrelog CovjeCanstva kako ga ona vidi, kuéama $to reZzu tamu
a skrivaju tragikomicne sjene onoga $to bi trebao biti Covjek, pjesnikinja Zeli pri-
kazati dio onoga Sto je njezin veliki suvremenik T. S. Eliot prikazao drugim,
pjesniCkim sredstvima u Gerontionu, Prufrocku i Pustoj zemlji: Covjeka koji je
izgubivsi duboku intuitivnu vezu sa stvarnosti i zatvorivsi se u svoje ,,ja” izgubio
i svoj ljudski duhovni lik. Izgubio je vezu sa zajednicom i Cuci, kako Eliot veli,
u iznajmljenom stanu ,najamne kucerine” svoje dotrajale civilizacije, osamljen,
odijeljen od izvora prirodnog osjecanja, jer ga zidovi samoZivosti dijele od susjeda.
Edith Sitwell gleda ga kao biée koje je zaboravilo ulogu odraslog odgovornog
stvora, zaboravivsi pravu radost i tugu, te je nesposobno da osjeti i da se raduje
osim umjetnim Sarenim igrackama stvorenim njemu za zabavu, a kad ga one iz-
daju, te ono mora odloziti masku, koja uljepSava, Zivot i ljudi oko njega u sumraku
njegova duha javljaju mu se samo u avetnim obrisima kao tragikomicne sablasti.

Kako su osjeéajno povezani ¢lanovi pokoljenja umjetnika kojemu pripada
Edith Sitwell i kako je njihova ocjena duhovne krize suvremenog Covjeka u osno-
vici sli¢na, pokazuje slijede¢i odlomak iz proze D. H. Lawrence-a: ,,Mrtvorodeni
smo i ti ija i odrasli smo kao mrtvaci.. . SveJto spoznajemo samo su sjene stvari,
Cak ijabuku kuSamo kao sjenu. Zivimo u grobnici, a ona je golema i kao pakao puna
sjena, premda je premazana kao nebo plavim lakom optimizma, te nas zavarava
da je ona Zivot. Ta naSa grobnica prostrana je grobnica, a u njoj stanuju sablasti,
prozirni dvojnici Zivih... Mi se kao sablasti sreéemo i rastajemo ... Sjena si i ti
samu sebi. Pod sjenom mislim ideju, koncept, apstrahiranu realnost, ego. Nijesmo
mi gradeni od tkiva koje ¢uti, ne Zivimo po puti. Porivi nasi i intuicije mrtvi Su,
Zivimo povijeni u mrtvacko platno apstrakcija... Hodamo, gqvorimo, jedemo,
parimo se i smijemo se .... umotani u svoj mrtvacki povoj... ” B. H. Lawrence
dalje navodi svoje razloge, zasto je Covjek izgubio osjetnu vezu sa zivom zbiljom;
medutim u vezi sa naSim izlaganjem zanimljiv je emotivni stav 5to ga ovaj odlomak
otkriva, jer je vrlo slian stavu Edith Sitwell ne samo u ,,LakrdijaSevoj kuéi”, nego
je viSe ili manje sublimiran u pozadini cijelog njezina pjesnickoga djela.

Po umijetni¢koj vrijednosti pjesma ,,LakrdijaSeva kuéa® mozda nije zaslu-
Zila potanji osvrt, ali, osim Sto ilustrira kakovom se gradom i nacinom sluZi pjesnik
da neizravno osudi tadaSnjicu, ona je u isto vrijeme zanimljiva i kao izraz mracnog
i kriticnog stava spram Covjeka i zivota, koji obiljezuje umjetniCko stvaranje tih
godina, dostizuci nizom macabre metafora i simbola vrhunac u potpunom nijekanju
vrijednosti Covjeka u ,,Obicajima zlatne obaleT gdje je pogled na suvremeno Covje-
Canstvo izoblien grozom i gdje pjesnika tjeskoba i bol dovode do granice iza koje
slijedi ludilo.

10 TogyeH 360pHHK
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Medutim, jednoliCna sumornost koncepcije u ovoj pjesmi nije tipi¢ra za
ostalo stvaranje Edith Sitwell u Fasadi i Bukolickim komedijama. U ovim ranim
zbirkama takovi stihovi izmjenjuju se sa stihovima u kojima se Edith Sitwell bavi
mnogim sitnicama Sto zaokupljaju mastu djeteta, a koje blistaju u sjajnim i ne-
obi¢nim odje¢ama. Njezina se barokna fantazija dodiruje predmeta u prirodi,
te oni ozivljuju novim Zivotom. Stabla u snijegu postaju labudi vratovi koji se
line, djevojka lovi snove pernate i Sarene kao kvoCke, a obijesni vjetar pjesnikinji
onjuskava ruke svojom svjezom njuskom. Njezin stih mjestimicno stilizira krajolik
kao fini kineski crtac. U pjesmi Hladni sijeCanjd ljubavnici kao dvije pagode vuku
kode razgovora za sobom kroz snijeg, dok zvoncici sivoga kristala cvatu na kro$-
njama, a sive kineske guske, oblaci, necujno klize nebom.

Upotpunit ¢emo prikaz tematike i tehnike iz ovog razdoblja u razvoju Edith
Sitwell prijevodom i analizom Aubade (str. 6) iz zbirke Bukolicke komedije.

AUBADE

Jano, Jano

pospana oka
ko Zdral visoka,

vec saistoka Skripi svijetlo rano;

pocesdaj sad kike ludacki grube,
Jano, Jano, sidi niz stube.

Svaka vodena siga 5to sipi
od svitanja tupa skrutnjuju¢ se skripi,

i ko prizvuk se samotnih jeka gasi
Sto se iz neznanoga svieta glasi.

Ali nkad to svietlo, prazno i Skriplivo,
tebi se ne & stvrdnuti u vidlivo,

u svijest ti nikad prodrieti ne é
prizvuci tupi kojim kapi zvece.

Svijetlo da se obrati u viziju tvrdu
otkrilo bi vie€nost powr¢a u vrtu,

na kisi Sto kvoca drveno cviece,
kite ko kreste koje nitko ne ¢ée

Kuhinjski se oganj uzeéi poZuri
da ko mrkva i repa ravnodusno zuri

crveno i bielo, i dasievne jace
gdie ledena zora cvili i pace.

Na ledenom vijetru ludacki labava
uvelo §to visi ta kika ti Cupava

8 Ne nalazise u zbirci RuZin Napjev.
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sabom duhu miijeka kisela je zabava ...

Jang Jang

pospana oka*

ko Zdral visoka*

vec sa istoka Skripi svijetlo rano!

U naslovu pjesme ponovno je oZivljen stari provansalski naziv za jutarnju
podoknicu, ali ga je pjesnikinja ozivila na neoCekivani nacin, koji ve¢ navjeScuje
ton groteske i ironije svojstven radovima iz tog razdoblja. U lirsku formu, koja
je nekada bila okvir da se povezu slike i zvuci svitanja suntanog dana sa budenjem
ljubljene djevojke i ljubavne CeZnje, Edith Sitwell je uklopila grotesknu suprotnost,
budenje tupe i ruzne sluskinje, koju poziva glas iz kiSnog jutra da side u svoje carstvo
kuhinje i povrtnjaka- Tu su naslov i oblik postali sredstvom ironije, a lik djevojke
pokazuje sklonost groteski, o kojoj smo ve¢ govorili.

Kako Edith Sitwell nije samo pjesnik nego takoder izvrstan poznavalac i
stvaralaCke i kritiCke engleske knjizevnosti i kako piSe izvrsnu analitiCku prozu,
sama je u nekim slu€ajevima preuzela ulogu da bude tumac izmedu sebe i Citaoca.
Stoga mozda ne ¢e biti na odmet donijeti njezino tumacenje ove pjesme” koje se
nalazi u zbirci ,,PjesniStvo i kritika” (Poetry and Criticism, 1925). O sadrZaju ona
kaZe ovo: ,,Predmet je pjesme seljaCka sluSkinja na gospodarstvu, ruzna, zapustena
i nesretna: ona je tupa i turobna, kako je tupo i turobno radno marvince. U ranu
zoru silazi da potpali vatru”. Bolno groteskni sadrZaj poziva upravljen toj djevojci,
neka u zoru ustane i side u stvarnost svojega dana, nije u potpunosti o€it hrvatskom
Citaocu, jer psiholo3ki nije pripremljen kao Englez, €ijije duh pun odjeka i uspomena
procCitane i prozivljene engleske lirike iz proSlosti. Kod cCitaoca Engleza taj poziv
budi nesvijesno jeku slicnih poziva kojima su kroz vjekove pjesnici vabili svoje
divne dragane da sidu u svjezu ljepotu jutra. 1z pozadine svijesti sigurno mu sejavlja
spomen na pjesmu kojom pjesnik Robert Herrick (1591—1674) budi lijepu Corinnu
i prigovara joj Sto ljencari, te je poZuruje da se pridruzi slavlju svibanjskog uranka
ne brinuci se da sebe okiti nakitom i draguljima, jer ée je jutarnja rosa svojim bise-
rima uresiti. U polusvijesti mu je sigurno i jedna od najljepSih Tennysonovih lirskih
pjesama ,,Sidi u vrt, Maud, jer je slijepi mis§, No¢, odletio ...” U suprotnosti s ovim
i ovakovim budnicama s asocijacijama ljubavi, ljepote i vedrine, koje su one kao
podlogu ostavile kod engleskog Citaoca, ,,Aubade” Edith Sitwell dobiva Runo
znaCenje bolne groteske i turobnu boju kiSnoga jutra, u koju je projicirana tupa
dusa te zanemarene djevojke- Istom u takvoj asocijativnoj vezi s cjelinom engleske
lirike pjesma poprima puno znaCenje.

Buduci da je pjesnikinja svijesna da je Covjek nedjeljiva emotivna cjelina i
da utisci naSih pet ili deset osjetila, prelazeci u svijet maste, nijesu razlu€eni nego
se uzajamno zamjenjuju stapajuci se u emotivna stanja, ona vjeruje, kako je to
Baudelaire ve¢ davno jednim stihom navijestio, da vidne senzacije mogu odjekivati
u nasoj masti tonom, da miris u njoj moze poprimiti oblik, osjet hladnoce boju,
i t.d.49. Toga se nesvijesno pridrzava i slikoviti jezik naroda i pjesnik od pamti*

4)l Baudelaire: Comrespondances.
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vijeka, pogotovo romantik i simbolist. Ve¢ smo napomenuli da je specifi¢an nacin,
kako se Edith Sitwell sluZi osjetilima da izgradi sliku. Ferceptivni svijet, koji ona
otkriva, svijet je koji pooStreno nadrazuje Cutila. U pjesniStvu je najceSée osjet
vida kroz sintezu logike posrednik izmedu pjesnika i Citaoca. Apstrakcijom, inte-
lektualizirane vidne slike u mirovanju ili pokretu glavna su grada poezije i simboli
stanja. Edith Sitwell Zeli zaobi¢i razumsko posredovanje takovih vidnih slika i
trazi izravniju i kraéu vezu- A. C Ward u ,,KnjiZzevnosti dvadesetog stolje¢a” ovako
prikazuje svijet, kako gaje ona prihvacéala u ranijim godinama stvaranja i prenosila
u poeziju: ,,Svijet Edith Sitwell je svijet pun tvrdih i opipljivih, sjajno osvijetljenih
predmeta; u njemu je sve objektivirano, a apstrakcije su iz njega izbacene. Predmeti
i prizori gube to svojstvo da su okom vidljivi zato, da postanu podraZaji za druga
¢utila”. Citalac treba da prima utiske o stvarima, ne putem opisa po kojem bi ih
mogao prepoznati kao nesto $to je upoznao pomocu vida, jer se ona sluZi epitetima
koji su usmjereni na to da oZive osjete Sto ih je on ve€ iskusio u dodiru sa slicnim
predmetima i u slicnim prilikama.

Medutim i sama Edith Sitwell je osjetila potrebu da objasni svoj svijet i svoj
smioni i neobicni na€in na koji prenosi rjecnik jednog osjetnog podrucja ra drugo.
U spomenutim biljeSkama ovako tumaci Aubade od stiha do stiha. Svijetlo Skripi
(stih Cetvrti) ,,jer u vrlo ranu zoru iza kide svijetlo je na neki ¢udan nacin nestalno
i neodredeno, kao da se ne Siri glatko bez zapreka. Ono takoder kao da pada u
tvrdim kockama, Cetverokutima i trokutima, Sto daje utisak Skripe zbog asocijativnog
povezivanja sa drvetom”. Ovako ona nastavlja (stih 7—8): ,,Ranom zorom svijetlo
preobraZava duge kisne kapi, dok i one ne poprime njegovu vlastitu tvrdocu; i one
takoder postaju tupe, krute i bez okusa kao drvo, i dok se kroz vjetar krecu, Cini
% kao da Skripe”.

Nacin kako djevojka, otupjela od rada, dozivljuje jutarnje svijetlo u pjesmi
(stihovi 10—13) pjesnikinja opravdava ovako: ,,Svijetlo je za tu bijednu svijest praz-
nina, ono joj ne otkriva nista, jer nije sposobna da ista vidi; ono u njezinu duSevnom
doZivljavanju ne moze probuditi prizvuke i jeke, jer ona ne zna osluskivati. Jedva
je svijesna i da trpi”. | dalje nastavlja (stihovi 14—16): ,,A sve kad bi iSta i razabi-
rala, pred sobom bi za vjeCna vremena vidjela samo svijet povrtnjaka na koji je i
navikla, sa cvijeéem koje crveno i mlohavo visi kao koko$ja kresta (zanemareno
kao $to je zanemarena i ona sama), cvjetove koji se klimaju i savijaju pod kiSom,
dok se ne pretvore u vizije kvocaka i dok se ne ucini kao da se moraju i oglasiti
kvocanjem kvocalca”. Ona prikazuje zoru kako leZi i cvileéi place, jer je ,drhtanje
hladnog svijetla rane zore, koje leZi na podu, podsje¢a ra tanko cviljenje i tiho
jecanje Zivotinje, koje kao da izraZzava zaplaSenu i pokornu teznju za ne¢im 5to je
izvan naSe svijesti”.

Znacajno je da se u predgovoru Penguinovu izdanju svojih ,,1zabranih pje-
sama” (1952), pod naslovom ,,Neke biljeSke 0 mojoj pceziji”, pjesnikinja ponovno
vraéa na ove rane pjesme da ih potanko tumaci i, ovoga puta, da brani nacelo koje
ju je navelo da se sluzi rijeCima onako kao Sto se glazbenik sluzi notama, t.j. u
prvo n redu zbog zvuka i ritma, a tek onda zbog njihove smisaone sadrzine. Naslovna
stranica Fasade doista i sli¢i vise koncertnom ili bolje re¢i p’esnom programu. Tu
su Bubanj, Kuéa .lakrdijaSa, Uspavanka Jumbu, Trio za dvije macke i trombon,
Foxtrot, Polka, Valcer i t. d.



Pjesnicka tehnika edith sitwell. u fasadi i bukolickim komedijama 149

Brat pjesnikinje, Osbert, opisuje postanak i neobicni karakter pjesama
Fasade, za koju je tad mladi novotar glazbenik William Walton komponirao muzicku
pratnju: ,,Na misao da se stvori zbirka pjesama Fasade nadosli smo, jer se je moja
sestra u to vrijeme bavila nekim tehnickim pokuSajima da predstavom rijeci postigre
ritam plesnih skladba kao Sto su valceri, polke, foxtroti. Te vjezbe su Cesto bile
pokusaji usmjereni na to da se ispita kakov e biti u€inak na ritam, brzinu i boju
stiha? ako se srokovi, asonance i disonance smjeste u slozenim uzorcima ra razna
mjesta u stihu. Neke od pjesama koje su tako nastale bile su ozbiljne i tuzne (Nursery
Rhyme), a neke vesele i podrugljive (Sir Beelzebub).% Na izvedbama Fasade pjes-
nikinja je iza zastora kroz neku vrstu roga recitirala stihove uz pratnju Sest instru-
menata. Osbert Sitwell opisuje to mlado druStvo novotara i buru neuspjeha koja
se je srucila na njih kada se je Fasada prviput izvela. Medutim ta uska javnost
intelektualnih snobova vrlo je brzo burom odobravanja odobrila tu danas djeti-
njastu pjesnicko-glazbenu avanturu§, zna€ajnu samo kao znak revolta protiv
ustaljenih konvencija. Ipak je u krugovima koje je pjesnistvo zanimalo bilo opce
misSljenje, da Edith Sitwell tehnickom vjeStinem prikriva nedostatak osjecajne
dubine, dok zapravo ta tada nova generacija pjesnika sa sumnjom i nepouzdanjem
gleda na tu takozvanu ,,0sjecajnu dubinu%i zapretava je u pokusna pjesnicka pre-
tjeravanja, da osvjezi naCine izrazaja.

U Fasadi, kako je spomenuto, pjesnik Zeli predstaviti svoju viziju i priopditi
odnos sa stvarno3¢u naglaSenim ritmom i glazbenom vrijednoS¢u rijeci. Odatle
vecina tih pjesama djeluje na nacin apstraktnog slikarstva, kod kojeg se je taj na€in
najdulje zadrzao. U uspomenama ona kaze: ,,Vjezbala sam pisati stihove kao Sto
pianist vjeZzba na svom instrumentu. Uzela bih valcer ili polku, kakov veseli music-
hallski napjev ili ariju orguljaSa Sto bih ih Cula pod prozorom, te sam te napjeve
prenosila u rijei”. U spomenutim ,,BiljeSkama® ona brani to prenoSenje glazbene
tehnike u poeziju, tvrdeéi da je ,,ritam jedan od glavnih posrednika izmedu sha
i stvarnostig i nastavlja, da se ,ritam moze opisati kao neSto $to je u odnosu sa
svijetom zvuka isto ono Sto je svijetlo u odnosu sa svijetom vida. On daje oblik
i novi smisao.... a kao posljedicu Zivota u dobi strojeva... trebalo je naci po-
jacan ritmicki izraz za pojaCanu brzinu toka naSega vremena”. Dalje ona ispituje
glazbenu i osjecajnu vrijednost pojedinih samoglasnika i skupina samoglasnika i
suglasnika i tumaci kako ih je upotrebila. Uvijek je zanimljivo kad umjetnik racio-
nalizira svoje metode rada, pa makar se njegova razlaganja osnivala na krivim
pretpostavkama, kao u ovom slucaju. Usprkos vjerovanju pjesnikinje, da ¢e Cistom
glazbenom vrijednoS¢u rije€i posti¢i Zeljeni ucinak, usprkos vjeStom rukovanju
asonancama i disonancama, mogucnost prijevoda, koji bi ipak sauvao onaj dénota-
tivni sadrzaj, dat putem predstava izgradenih od racionalne sadrZine rijeci i neSto
konotativnog, koji se je na rije€ nataloZio i u drugom jeziku, dokazuje zabludu
njezine glazbene teorije kako je ona primjenjuje u zbirkama Facada i Bubolicke
komedije.

5 Osbert Sitwell: Laughterin the Next Room, London, 1949.
6 lzvedba Fasade uz pratnj’'u glazbe se danas moze Cuti na plo€ama, i danas bi se mozda
slo Zili sa sudom publike na prvoj predstavi.
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SUMMARY

EDITH SITWELL AND HER POETIC TECHNIQUE IN FACADE
AND BUCOLIC COMEDIES.

The essay is introduced by a brief examination of the poetic techniques
Characteristic of the poetic generation to which Edith Sitwell belongs. Describing
and exploring the term ,,principle of indirection®as formulated by Cleanth Brooks
in the essay ,,Irony as Principle of StructureX and expanding it so as to com-
prise,, beside metaphor, the use of myth and symbol, the author attempts to
illustrate in short, how in the case of two poets (W. B. Yeats; T. S. Eliot) the
raw and varied life and art experiences are transmuted into new ,concrete®
structures and exploited by the poets of the twenties to build a poetic vision of
the world, which served, not as an escape from the existing social scene, but as
an exploration and elucidation of contemporary realities. Attention is further
focused on the method Edith Sitwell chooses to achieve this aim in the two
early collections of her poems, Facade and Bucolic Comedies. The author has
attempted to present in Croatian the highly artificial and limited world of
these poems created by a succession of distorted images, announced in a shrill
emphatic voice and painted in glaring colour both by quoting a whole poem
(The Clowns5 House) and selected passages from Facade and Bucolic Comedies
(all quotations are in verse translation), and by analysing their language and
imagery, thus trying to correlate their content and meaning to the emotional
attitude and experiences of the poet. Quoting from T. S. Eliot and D. H. Law-
rence the author tries to show that, using different means, the poets of the time
are preoccupied with the exploration of the same problem and see man in his
by him created environment as a displaced stranger under the same lurid light
under which Sitwell sees him.

The bulk of the essay, starting from the detailed analysis of the poem
Aubade (quoted in full in verse translation) explores the way the poet translates
the sense impressions into image and metaphor and deals with her early experi-
ments in verse-making as well as with her theoretic views on rhythm and
versification. The essay closes with the discussion and refutation of the poétes
belief in the musical content and suggestive power of words used in rhytmic
sequences indipendet of their conventional linguistic meaning.
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